7 класс 
Рабочий лист к теме «Текст как речевое произведение. 
Виды информации в тексте»

Что такое текст как речевое произведение?
Текст — это не просто несколько предложений подряд.  Любой текст создаётся не просто так, а с какой-то целью. Автор хочет что-то сообщить, убедить или подтолкнуть к действию. В этом и есть главная особенность текста: его главный признак - регулятивность.  Текст — это инструмент, который воздействует на читателя, управляет его мыслями и пониманием.

	У текста есть другие важные признаки:

Тематическое единство. Весь текст про одно: например, про поход, про любимого кота, про правила дорожного движения.
Смысловая цельность. Предложения не просто стоят рядом, а помогают раскрыть главную мысль, с помощью которой автор стремится изменить  представление  читателя о мире.
Связанность. Предложения связаны по смыслу и с помощью слов (союзов, местоимений, повторов). Например: «Мы пошли в лес. Там было тихо и пахло хвоей». Слово «там» связывает второе предложение с первым.
Композиция. У текста есть «остриё» — та часть, которая непосредственно воздействует (главная идея, авторская позиция), и «рукоять» — всё остальное (факты, детали, приёмы), что помогает донести это остриё до читателя. 
В структуре  текста обычно можно выделить вступление (начало), основная часть и заключение (вывод). Основная часть обязательна, а вступление и заключение  факультативны.




Виды информации в тексте
В любом тексте можно найти три вида информации. Представь, что текст — это айсберг: над водой видна только часть, а под водой скрыто ещё много всего.


Фактуальная информация — это факты, то, что происходит, где и когда, кто участвует. Это «видимая» часть айсберга.
 Автор отбирает и выстраивает их так, чтобы подвести читателя к главной мысли. Например, в рассказе о походе факты (время, место, погода) нужны, чтобы потом ярче раскрыть конфликт или настроение героя.
Пример: «Утром 15 октября мы вышли из дома в 8 часов и пошли к озеру. С нами был пёс Бим».
Здесь факты: дата, время, куда пошли, кто был с героями.












Концептуальная информация — это главная мысль, позиция автора, его отношение к тому, о чём он пишет. Автор прямо или косвенно формулирует свою мысль, идею. Это можно назвать «стержневым элементом»: вокруг него строится весь текст, и разные средства (слова, приёмы, композиция) работают на то, чтобы читатель эту идею понял и принял. 
Пример: в рассказе может быть мысль: «Важно помогать тем, кто попал в беду» или «Природа очень хрупкая, её нужно беречь».














Подтекстовая информация — то, что «между строк»: намёки, настроение, скрытые смыслы. Это «секретный рычаг». Автор не говорит прямо, но использует намёки, детали, интонацию, чтобы вызвать у читателя определённые чувства или подтолкнуть к выводу. Это тоже часть регулятивной стратегии: текст не просто информирует, а тонко управляет эмоциональным откликом.
Пример: если в тексте герой всё время смотрит в окно и вздыхает, мы понимаем, что ему грустно, хотя слова «он грустил» может и не быть.














Например. Прочитаем текст.
Дождь шёл весь день. Капли стучали по крыше, а улицы стали зеркальными от воды. Я сидел у окна и думал, что сегодня совсем не хочется никуда идти.
Разберём виды информации:
Фактуальная: дождь шёл весь день, капли стучали, улицы стали мокрыми, герой сидел у окна.
Концептуальная: герою не хочется никуда идти из‑за погоды и настроения — автор показывает состояние человека.
Подтекстовая: возможно, герою одиноко или он устал; тишина и монотонность дождя подчёркивают это.

	Типы речи и как они передают информацию
Чтобы лучше понимать текст, полезно знать, какой тип речи в нём используется:
Повествование — рассказ о событиях по порядку (что было сначала, потом, в конце). В нём особенно много фактуальной информации.
Описание — картинка словами: какой предмет, какое место, какой человек. Здесь важны детали, чтобы читатель «увидел» картину.
Рассуждение — автор объясняет, почему что‑то происходит, высказывает мнение, приводит доводы. Тут сильнее выражена концептуальная информация.
Часто в одном тексте встречаются сразу два или три типа: например, сначала описали лес, потом рассказали, как по нему шли (повествование), а в конце сделали вывод, почему этот лес важен (рассуждение).



Когда читаешь текст и нужно найти виды информации, ДЕЙСТВУЙ ТАК:
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	Найди факты: кто? что делал? когда? где? — это фактуальная информация.

	Спроси себя: «Что автор хотел сказать этим текстом? В чём главная мысль?» — это концептуальная информация
	Подумай: «Есть ли тут намёки, эмоции, скрытые смыслы, которые я понимаю не из прямых слов, а из деталей?» — это подтекстовая информация.


	А теперь задай вопрос: «Как автор с помощью всех этих видов информации „ведёт“ нас к выводу? Какие слова или приёмы заставляют нас почувствовать то, что он хочет?» Вот это и есть регулятивность: анализ того, как текст работает на читателя. 



Пример.
Иван Бунин
Лапти
Пятый день несло непроглядной вьюгой. В белом от снега и холодном хуторском доме стоял бледный сумрак и было большое горе: был тяжело болен ребенок. И в жару, в бреду он часто плакал и все просил дать ему какие-то красные лапти. И мать, не отходившая от постели, где он лежал, тоже плакала горькими слезами, — от страха и от своей беспомощности. Что сделать, чем помочь? Муж в отъезде, лошади плохие, а до больницы, до доктора тридцать верст, да и не поедет никакой доктор в такую страсть...
Стукнуло в прихожей, — Нефед принес соломы на топку, свалил ее на пол, отдуваясь, утираясь, дыша холодом и вьюжной свежестью, приотворил дверь, заглянул:
— Ну что, барыня, как? Не полегчало?
— Куда там, Нефедушка! Верно, и не выживет! Все какие-то красные лапти просит...
— Лапти? Что за лапти такие?
— А господь его знает. Бредит, весь огнем горит...
Мотнул шапкой, задумался. Шапка, борода, старый полушубок, разбитые валенки — все в снегу, все обмерзло... И вдруг твердо:
— Значит, надо добывать. Значит, душа желает. Надо добывать.
— Как добывать?
— В Новоселки идти. В лавку. Покрасить фуксином нехитрое дело.
— Бог с тобой, до Новоселок шесть верст! Где ж в такой ужас дойти!
Еще подумал.
— Нет, пойду. Ничего, пойду. Доехать не доедешь, а пешком, может, ничего. Она будет мне в зад, пыль-то...
И, притворив дверь, ушел. А на кухне, ни слова не говоря, натянул зипун поверх полушубка, туго подпоясался старой подпояской, взял в руки кнут и вышел вон, пошел, утопая по сугробам, через двор, выбрался за ворота и потонул в белом, куда-то бешено несущемся степном море.
Пообедали, стало смеркаться, смерклось — Нефеда не было. Решили, что, значит, ночевать остался, если бог донес. Обыденкой в такую погоду не вернешься. Надо ждать завтра не раньше обеда. Но оттого, что его все-таки не было, ночь была еще страшнее. Весь дом гудел, ужасала одна мысль, что́ теперь там, в поле, в бездне снежного урагана и мрака. Сальная свеча пылала дрожащим хмурым пламенем. Мать поставила ее на пол, за отвал кровати. Ребенок лежал в тени, но стена казалась ему огненной и вся бежала причудливыми, несказанно великолепными и грозными видениями. А порой он как будто приходил в себя и тотчас же начинал горько и жалобно плакать, умоляя (и как будто вполне разумно) дать ему красные лапти:
— Мамочка, дай! Мамочка, дорогая, ну что тебе стоит!
И мать кидалась на колени и била себя в грудь:
— Господи, помоги! Господи, защити!
А когда наконец рассвело, послышалось под окнами сквозь гул и грохот вьюги уже совсем явственно, совсем не так, как всю ночь мерещилось, что кто-то подъехал, что раздаются чьи-то глухие голоса, а затем торопливый, зловещий стук в окно.
Это были новосельские мужики, привезшие мертвое тело, — белого, мерзлого, всего забитого снегом, навзничь лежавшего в розвальнях Нефеда. Мужики ехали из города, сами всю ночь плутали, а на рассвете свалились в какие-то луга, потонули вместе с лошадью в страшный снег и совсем было отчаялись, решили пропадать, как вдруг увидали торчащие из снега чьи-то ноги в валенках. Кинулись разгребать снег, подняли тело — оказывается, знакомый человек...
Тем только и спаслись — поняли, что, значит, эти луга хуторские, протасовские, и что на горе, в двух шагах жилье...
За пазухой Нефеда лежали новенькие ребячьи лапти и пузырек с фуксином.

Фактуальная информация (что происходит)
Это факты, события, детали, которые можно «пересказать по пунктам»:
· Больной мальчик в бреду просит красные лапти. Он не в себе, его мучает жар, и эта просьба звучит как навязчивое желание.
· На улице сильная вьюга, уже пятый день. Погода — важный факт: она делает ситуацию опасной и почти безнадёжной.
· Отец мальчика в отъезде, рядом только мать и слуга Нефёд. То есть помочь практически некому.
· Нефёд решает идти за лаптями в соседнее село Новоселки — это 6 вёрст в одну сторону. Он воспринимает просьбу ребёнка всерьёз: «Душа требует — надо добыть».
· Нефёд уходит ночью в метель. Это осознанный, решительный поступок.
· Наутро новосельские мужики привозят тело замёрзшего Нефёда. Он погиб по дороге.
· У Нефёда за пазухой нашли лапти и пузырёк с фуксином (чтобы покрасить их в красный цвет). Значит, он почти выполнил задуманное.
· Мужики, которые привезли тело, сами заблудились в метели и случайно наткнулись на Нефёда: по его ногам в валенках они поняли, где находятся, и смогли выбраться. Получается, его гибель помогла им спастись.

Концептуальная информация (главная мысль, позиция автора)
Это то, ради чего написан рассказ, какие идеи в нём важны:
· Самопожертвование ради другого человека — это нравственный подвиг. Нефёд не герой ради славы: он просто не может пройти мимо чужой беды. Для Бунина такой поступок — высшая нравственная ценность.
· Сострадание и чуткость важнее логики и расчёта. Просьба мальчика неразумна (он в бреду), но Нефёд видит в ней «крик души» и считает, что исполнить это желание — значит попытаться спасти ребёнка.
· Простота и сила русского характера. Бунин показывает, что великодушие и готовность помочь могут быть у самого обычного человека, без громких слов.
· Доброта одного человека может спасти других неожиданным образом. Нефёд погибает, но его тело становится ориентиром для заблудившихся мужиков: получается, он помог не только мальчику (или его семье), но и чужим людям.

Подтекстовая информация (то, что «между строк»)
Это смыслы, которые не названы прямо, а передаются через детали, атмосферу, символику:
· Красный цвет лаптей — символ жизни, надежды и одновременно жертвы. В бреду ребёнок просит именно красные лапти, и Нефёд старается их добыть. Красный здесь — цвет тепла и силы, которой так не хватает в ледяной, белой метели.
· Метель и холод — образ враждебного, равнодушного мира. На фоне этой стихии поступок Нефёда выглядит особенно смелым и человечным: он противостоит не только погоде, но и безнадёжности.
· Свеча с «хмурым пламенем» и тревожная тишина дома передают внутреннее напряжение и страх. В рассказе почти нет громких слов, но атмосфера говорит о беде сильнее крика.
· Финал остаётся открытым: мы не знаем, помогли ли лапти мальчику, выздоровел ли он. Это подтекст: главное не результат, а сам поступок, сила человеческого сердца.
· Имя Нефёд — единственное имя в рассказе. Так автор выделяет его как нравственный центр истории: в момент беды именно он становится опорой и надеждой для всех.

Фактуальная информация


Подтекстовая информация


Концептуальная информация 
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